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O italiano Lugenio Barba. fundador do
Odin Teatret, fala do trabalho que o fez
um dos mais celebrados encenadores
modernos ¢ de sua autobiografia. que
chega ao Brasil. Ao mesmo tempo, sacm
por aqui cole¢oes com pegas de mestres
como o irlandés Samucel Beekett ¢ o
romeno Matéi Visnice: sinal de que as
cditoras apostam no filio teatral,
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Capa

O diretor italiano Eugenio Barba, que criou o Odin
Teatret, sera homenageado hoje em um festival na
Bahia e tem seus livros publicados por editoras do
Pais — entre eles, a autobiogratia Queimar a Casa

O CULTO DA ARTE DE
INCENDIAR O PALCO

ANTONIO GONCALVES FILHO

omenagea-

do hoje na

terceira edi-

¢io do Fes-

tival Latino-

Americano

de Teatro

da Bahia

(Filte) com

aapresenta-

¢io da pega O Castelo de Holstebro, do Odin

Teatre, grupo dinamarqués dirigido por ele,

© dramaturgo italiano Eugenio Barba, de 74

anos, virou um nome disputadissimo pelas

ediroras brasileiras - que, enfim, parecem

descobrir o fildo teatral, como se verd nestas

paginas. A Perspectiva lanca esta semana

sua autobiografia, Quefmar a Casa - Ovigens

de Um Diretor, comovente depoimento em

que Barba conta sua infincia, passada duran-

te a guerra, e revela como foi perseguido na

juventude pela “tara do suicidio” de sua fa-

milia - ele escapou da sindrome justamente

quando se decidiu pelo teatro, renegando ou-

tra tradigdo familiar, a militar (seu pai era

fascista e comandou uma legifio de camisas
negras na Africa setentrional).

Além da autobiografia, outros langamen-

tos relacionados ao trabalho de Barba co-
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mo encenador estdo programados. A edito-
ra E Realizagdes coloca brevemente no mer-
cado outro titulo fundamental do diretor,
A Arte Secreta do Ator, e estd em negocia-
¢Oes para publicar todos os titulos da Ica-
rus, editora ligada ao Odin Teatrer. Sobre a
autobiografia, Barba concedeu uma entre-
vista exclusiva ac Sabdtico, em que explicou
seu singular método de trabalho com os
atores do Odin e os principios que orien-
tam a atuagdo do grupo, criado por ele em
1964, em Oslo, Noruega.

A sede do Odin funciona em Holstebro,
Dinamarea, onde também foi instalada hi
31 anos a Escola Internacional de Antro-
pologia Teatral projetada por Barba. A
prefeitura da pequena cidade Holstebro,
10 noroeste da Dinamarca - que empres-
ta seu nome 2 pec¢a apresentada pelo
Odin na Bahia - convidou Barba, ex-aluno
do polonés Jerzy Grotowski, a 14 insralar
seu laboratério teatral em 1966, cedendo
uma antiga fazenda ao diretor e uma pe-
quena soma de dinheiro que serviu para
arregimentar um elenco multinacional de
18 diferentes paises. Desde sua fundacio,
0 Odin j4 montou mais de 70 espetdculos,
apresentados em 63 paises, dos quais os
mais recentes sdo O Casamento de Medeia
(2008) e o Sonho de Andersen, que passou
pelo Brasil ha dois anos. O espeticulo le-
vado a Bahia, O Castelo de Holstebro, esté
sendo apresentado em sua segunda ver-
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siio (a de 1990), com a atriz Julia Varley -
coautora do texto, ao lado de Barba - no
papel de um ambivalente ser que abriga
duas almas em conflito, uma feminina e
outra masculina, num castelo fantasma
habitado por personagens de ficcio.

Sempre empenhado em pesquisar novas
formas de expressdo, Barba defende na en-
trevista um teatro voltado para a interacio
social com poucos espectadores, dispos-
tos a vencer preconceitos ¢ barreiras lin-
guisticas. Ele mesmo teve de enfrenta-los
guando decidiu se estabelecer em Oslo. lo-
go apds estudar a tée-
nica indiana do teatro
Kathakali, em 1963, e
tentar ensina-la num
pais escandinavo sem
dominar a lingua dos
norucgueses.

Os atores do Odin
nio dividem uma lin-
gua em comum com
seus colegas. A origina-
lidade do grupo, segundo seu criador, “tem
sido a capacidade de desenvaolver uma lin-
guagem sonora dindmica que permite um
outro tipo de informaciio que nio a verbal”,

@ 0 senhor comega seu livro revelando que
durante anos imaginou um espetdculo que
terminasse com um grande incéndio real

no teatro. Por que sonhar com espeticulos

“Publico é l:r::]a entidade
sociologica. O meu
objetivo é fazer um

espetiaculo que dialogue

com cada espectador”
e vigléncia contra as

QUEIMAR A CASA
Autor: Eugenio Barba
" Tradutora: Patricia
bl L Furtado de Mendonga
viE ¥ Editora: Perspectiva
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impossiveis e plantar essa semente como
uma possibilidade real? Que sentido ela
tem para sua vida?

Antes de mais nada, € preciso lembrar que
o impossivel é s6 o possivel que leva mais
tempo para ser realizado. Um processo cria-
tivo pessoal se nutre de imagens, sonhos e
necessidades que sdo frequentemente In-
compreensiveis até para o proprio artista.
Como disse Pascal: a razdo da mente ndo
entende as razdes do coragiio.

@ O senhor nunca se refere & palavra piblico,
explicando no livro que Grotowski recomen-
dava a seus atores que evitassem o coletivo e
se dirigissem a um s6 espectador. Em tem-
pos de espetdculos de massa, em que o tea-
tro chega até a ser representado em esta-
dios, como educar o publico?

O publico é uma entidade socioldgica, que
nio me ajuda como diretor. O meu objeti-
vo & um espetaculo que estabeleca um did-
logo pessoal com cada espectador, um indi-
viduo com uma biografia e uma expectativa
diferente do espectador despreparado. E
verdade que muitos teatros pensam em ter-
mos de publico, mas um dos principios do
Odin Teatret, desde o inicio, & fazer espeta-
culos para uma centena de pessoas, no ma-
ximo. Quanto menor o numero de especta-
dores, tanto melhor serd a eficdcia da comu-
nicagio. Vocé mandaria seu filho a uma es-
cola com 20 ou 200 alunos na classe?

@ A palavra suicidio ¢ vdrias vezes repatida
na introdugdo do livro, quando o senhor
relata essa pulsdo como uma espécie de
tara familiar. O senhor ja ritualizou essa
fantasia no palco?

Dostoiévski fazia repetir por meio de seus
personagens que a verdadeira pergunta é
se vale a pena viver num mundo sem Deus.
O suicidio ¢ a0 mesmo tempo uma forma
de coragem ¢ rebelidio. Basta pensar em
Jan Palach, o estudante checo que se imo-
lou como protesto & invasio soviética de
seu pais, em 1969, Ou nos monges budis-
tas, que repetiram esse mesmo ato duran-
te a guerra do Viernd, O suicidio deve ser
visto no contexto em que se insere.

@ Entre tantos dramaturgos com 05 quais
paderia ter iniciado sua carreira, Brecht pare-
ce ter sido uma presenca forte guando, no
final dos anos 1970, o senhor criou o que fi-
cou conhecido como "antropologia teatral”.
Como foi para o senhor se livrar do fantasma
da composigdo literaria de Brecht e construir
a arquitetura desse novo campo de estudos
orientada pela estrutura biolégica?

A ideia de Brecht, de que o teatro deva ter
uma finalidade politica, me influenciou,
sim, quando comecei a fazer teatro. lsso
ndo quer dizer que nutro especial aprego
por sua obra, 4 excecio de Vida de Galilew e
Mae Coragem. A biografia particular do
Odin me fez entender que um teatro politi-
Cco € um rearro que tem, acima de tudo,
uma politica sua. E qual € a politica do
Odin? A de que todas as pessoas envolvidas
¢m suas atividades recebam o mesmo sala-
rto, permanegam numa cidadezinha de 20
mil habitantes - ndo obstante recebam ofer-
tas de trabalho em grandes capitais - e re-
presentem para um numero limitado de es-
pectadores, tudo isso para criar um ambien-
te cultural em que teoria, espetaculo, peda-
gogia, trabalho em comunidade e pesquisa
intelectual sejam possiveis.

® Ao contrdrio de Pasolini, que queria cons-
truir um teatro da palavra, o senhor parece
atraido por um lado menos racional do tea-
tro, o que chama de sua "face negra”, a expe-
riencia do desconcerto e da desordem. Como
aplica seu método para provocar o caos e
depois administrar as reages de espectado-
res que o senhor ndo conhece?

O modo de formular os préprios métodos
de trabalho e os objetivos dependem das
pessoas com as quais trabalhamos e das
condigdes materiais. Os atores do Odin sio
originarios de vdrios paises, niio tém uma
lingua em comum com seus colegas ou es-
pectadores. A oripinalidade do Odin tem si-
do a capacidade de desenvolver uma lingua-
gem sonora dindmica que permite um ou-
tro tino de informagdo que ndo seja a ver-
bal. E impossivel pre-
ver as reagdes de es-
pectadores de diver-
§0§ paises, mas con-
cluimos que uma situa-
¢do argueripica sem-
pre provoca impacto
na plateia: magoar
uma crianga, mostrar

mulheres, proteger
um indefeso ou recriar situagdes de humi-
lhagio ou de paixdio - essas sdo, afinal, ex-
periéncias que todos nos experimenta-
mos.

® Sua formacgéo se deu num tempo em que
surgia o teatro subterrdneo de Jean Genet,
as provocacbes de Peter Brook e do Living
Theatre, manifestacGes que, em parte, de-

Ambiguidade.
Julia Varley (oo
lado), em cena de
O Castelo de
Holstebro, que
escreveu com
Barba (acima);
um so ser e duas
almas em conflito
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vem algo a Jean Rouch e Le Maitres Fous,
sua etnoficgdo realizada em 1955. O rito
filmado por Rouch afetou sua vida como
encenador?

O termo rito tem dois significados opostos.
O primeiro € o de ritual religioso, uma co-
municagio com uma entidade superior. O
segundo € usado pelos estudiosos do com-
portamento animal, que falam do rito de
aproximacio e copula entre macho e femea,
Nesse caso, rito significa comportamento
formalizado. Sem divida, o teatro ¢ um rito
por pressupor toda uma serie de conven-
goes e comportamentos formalizados.

@ Grotowskl teve uma influéncia grande
sobre seu meétodo de preparacéo do ator,
ao dirigir sua companhia como se estives-
s celebrando um ritual sagrado, xamanis-
tico. Qual ¢ a sua relagdo com rituais reli-
giosos @ como a [deia do sagrado evoluiu
depois do seu espetaculo Ferai, livremente
inspiradeo na Biblia?

Vi muitos rituais religiosos, mas eles ndo fo-
ram de muita utilidade para minha forma-
¢lo. A missa catolica, a cerimdnia de can-
domblé, o ritual xamanistico podem, en-
fim, conter muitos elementos espetacula-
res, mas constituem essencialmente uma
comunicagio vertical com a esfera do sa-
crum, do divino. O teatro, porém, & uma
comunicagio horizontal dirigida a um gru-
po de espectadores que ndo dividem as
mesmas crencas ou visdes de mundo. Pa-
ra mim, um verso da Biblia tem um valor
sugestivo, nio teoldgico, exatamente co-
mo um fragmento dos Cantos de Ezra
Pound ou de uma poesia de Brecht. Ou se-
ja, nflo os uso porque esteja de acordo
com a ideologia fascista do primeiro ou
com a marxista do segundo autor. Esses
textos sdo apenas pontos de partida para
uma improvisagdio, um impulso para ali-
mentar a imagina¢io dos atores.

@ A analogia com a linguagem musical levou
a criag8o de uma “partitura” que guia os ato-
res do Odin Teatret. O senhor também recor-
re & narrativa fabular para construir seus es-
petaculos. Em que medida a autonomia da
dramaturgia dos atores nao é contaminada
pela literatura e pela composicgo musical?

O Odin tem feito seus espetdculos partin-
do de experiénecias teatrais. Para isso re-
corremos a novelas, fibulas, biografias e
até livros cientificos. Em algumas oca-
sides, sdo os proprios atores que criam o
tecido verbal da narraglio cénica; em ou-
tras, sou €U Mesmo € outro ator que res-
pondemos pelo texto. O termo “partitu-
ra”, que foi usado por Stanislawski, indica
ao Odin Teatret a precisdo eficaz da acio
desempenhada, a precisfio de um cirur-
gido que deve ter o ator,

® Seu pai foi um militar fascista e seu avd um
autoritdrio almirante. O senhor mesmo fol
obrigado a frequentar um Colégio Militar. Co-
ma fez para se livrar dessa mentalidade béli-
ca que faz parte da tradigio familiar?

Os seres humanos sdio fascinantes justa-
mente por serem misteriosos em sua in-
coeréncia. Meu pai morreu quando eu era
crianga e lembrar dele ji adulto resvala
num sentido de proteciio e vulnerabilida-
de quando confronto sua figura. Meu avd,
um verdadeiro patriarca, sempre me trans-
mitiu uma certa seguranga € me apoiou
em todos os meus projetos, mesmo o0s
mais radicais - por exemplo, o de emigrar
para a2 Noruega quando tinha apenas 18
anos.

® 0 primeiro espetaculo que o senhor diri-
giu estd completando 45 anos, Ornitofilene,
de 1865. Como o senhor remontaria hoje
essa assembleia democrética em que cada
espectador podia se expressar votando e
até escolhendo fisicamente os atores que
queria seguir? O senhor vé futuro para a
democracia no mundo?

Sou incapaz de imaginar como realizaria
hoje meu primeiro espetdculo, Acreditava
piamente gue o mundo tinha um futuro.
Nao seria capaz de imaginar, assim como
men avd ndo imaginava, como seria o mun-
do de hoje. Mas os seres humanos soube-
ram superar as tragédias mais aterrorizan-
tes. Pense na peste negra da Idade Média
europeia, que eliminou um tergo da popula-
¢lio. Parecia o fim de uma civilizacio, mas
dali surgiu um novo impulso e uma nova
energia. Quando 4 democracia, sdo os cida-
dios gue a tornam concreta, ndo os politi-
cos. E o modo como esses cidadiios se orga-
nizam para defender e proteger a diversida-
de que decide o valor dessa palavra.

@ Varios diretores e dramaturgos foram atrai-
dos para o cinema, até mesmo Edward Bond,
roteirista de Blow Up, de Antonioni, e autor
da pega Narrow Road to Deep North, que o
senhor montou, Qual é sua relac8o com o ci-
nema? Tem planos de fazer um filme?
Teatro e cinema sido dois saberes diferen-
tes, Levei meio século para dominar o arte-
sanato teatral, E tarde demais para o cine-
ma. Deixo-o para a minha préxima vida.
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